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Un nou simbol Hamangia
Valentina VOINEA®

,,Om uitdtor, ireversibil,
Vezi Duhul Sfant facut sensibil ? (...)
Precum atunci, sf azi — intocma.
Marunte lumi pdstreaza dogma.(...)
Acest ou-simbol ti-1 aduc,
Om sters, uituc.”

(lon Barbu — Oul dogmatic)

Abstract: Coming into prominence later on, than other Neolithic and Chalcolithic European cultures, the
Hamangia culture, rapidly refoiced an unexpected popularity, the couple, the Thinker and his couple becoming a
true brand of the Old Europe. What could impress us more than the perfect shape of the human silhouette, in
which the abstract and the natural organically weave, germing a profound “state” of meditation, this without
punctualities marked by ripped/painted signs or by body language? And, as if all these works of art hadn’t
surprised us enough, the recent findings from Cheile Dobrogei area astonished us by depicting the human
silhouette in a sublime abstract shape.

Two, almost identical pieces, perfectly cut out of marble and Spondylus, have appeared in different
archaeological contexts, their affiliation to the Hamangia culture being indisputable. In 2006, by dismantling the
destruction of L2 (dwelling) from settlement Hamangia 111 in Cheia, we have discovered in sediment mixed with
ash, a small Spondylus pendant in the guise of a human schematized silhouette, headless (this having been
broken from ancient times). An unexpected circular perforation of big dimensions appears on the central part of
the abdomen. Though having small dimensions, the piece dazzles by its rendering fineness and illustration of
details. The surface is perfectly smooth the polishing corrects all the ripped details. On the piece’s surface, the
vertical line spreading the legs, the curved line underlying the abdomen and fine incisions delimitating the neck
and the arms have been reduced by round surfaces play, the artist succeeding to create a volume impression by
a slight emphasis on the abdomen zone.

In 2010, the History and Archaeology Museum from Constania purchased, from a Targusor local an
astoundingly similar figurine to the one mentioned above. Following the discussion with the finder and the field'’s
exploration, we located the deriving area - a lateral gallery of small dimensions (having an approximately 0.60 m
height) inside the Pestera Liliecilor (Bats Cave, Gura Dobrogei) in which, beneath the fallen rocks Neolithic pottery
fragments have been discovered - Hamangia, Gumelnifa and silex blades. For the doubtlessness of the well
conserved piece’s authenticity, analyses under microscope were carried out; the carbonates sediment in the
interior of the pierced zone excluded the possibility for it to be a fake. Being cut out of white marble, the figurine
couldn’t be part of the amulets category, its dimensions resembling the idols. The figurine's rendering evidences
the same artistry. Despite the fact that the marble did not allow the artist to mark the edges and the joining of
volumes, both surfaces being flat either in front or behind, perfectly polished, the piece dazzles by the same
shape perfection and rendering accuracy. As in a perfect mathematical calculation, the most interesting area was
laid out through a circle on the front side of the piece, the circle being concentric to the aperture pierced. The
conspicuous resemblance in between the two pieces found in nearby locations (approximately 7 km) suggests
their contemporarity and they could be dated back to the beginning of the fifth millennium BC, more specifically,
in the Hamangia 111 phase.

Carefully watching the two pieces, we are astounded by the perfect harmony in between the human
sithouette cut out of marble/Spondylus and the carved disc around the navel. Which is the secret of this perfect
image that has almost identically been repeated in both figurines?

The carved disc from the navel zone represents the central element, the composition’s moadule, all the
other parts retrospecting to its position and dimensions. Conceiving the figurines composition, by module
repetition, we amazingly discover the composition’s exactness. The carved disc Is closed by a concentric circle -
relieved on the Spondylus figurine and ripped on the marble one- its diameter being three times as much as the
moaule’s diameter. If we laid down an equilateral triangle inside the big circle, with one of the sides being
perpendicular on the height axis, we could observe the horizontal line marking the narrowest part of the waist
and the edge beneath touches the pubic zone. The module’s repetition on the axis height, above the concentric
circle, sets out the neck. In the case of the marble figurine, the curves carved beneath the shoulders for the waist
definition are part of the same module.

* Muzeul de Istorie Nationald si Arheologie Constanta, Piata Ovidiu, nr. 1; vialia_rahela@yahoo.fr
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Comparing this composition of the Hamangia figurines to Leonardo da Vinci'’s the Vitruvian Man (Homo
Universalis) or to Ddrer's paintings, we can even more astoundingly discover stunning similarities. The moadule-
the carved disc approximately represents the eighth height part of the figurine, and the central part of the
composition, the navel, initiates the ripped concentric circle, whose radius gets to the pubic triangle’s edge.
Nothing new! Al these detaills have been observed on a few centimetres have been realised on “rigid” materials
by “savage” tools, thousands of years before Pericles century! The association of such distinct works of art,
apparently strained and lacking of ideal support, arises a fundamental truth. The born talent achieves the
intuitional proportions discovery and as a result, “the artistry calculation” does not begin with the mathematical
definition of the divine proportion.

The disc’s carving in the Spondylus figurine's bellied zone or the ripping of the concentric circle to the
carved disc in the case of the marble one, lead us to the same emission effect from a Creator centre.
Consequently, the module- the carved disc contains the total “organizational law” inside. Not incidentally, in the
traditional Indian medicine, the third out of seven chakras of the human body, named Manipura or the solar
plexus, chakra is correspondent to the navel zone and it detains the individual power and the material power to
materialize the dreams, prevailing on physical sphere control, expresses each individual’s personality.

The two figurines discovered in different archaeological contexts, of distinct dimensions and obtained
out of different materials, contain an universal symbol, also present in the cultural perception of the Hamangia
communities, being personal objects-pendants, as well as spiritual pieces- idols. Whether or not the spiritual
destination of these pieces or the signification of the symbol inside them would arise many questions in the
future, their artistic value remains the only certainty, the genius of the Hamangia artist succeeding to surprise us
one more time after the Thinker and his couple.

Rezumat: Cunoscutd mult mai tarziu decdt alte culturi neo-eneolitice din spatiul Europei, cultura
Hamangia s-a bucurat rapid de o popularitate nesperata, cuplul Ganditorul si perechea sa devenind adevaratul
brand al civilizatiei stravechi europene. Ce ar putea sa ne impresioneze mai mult decat forma perfecta a silueter
umane, in care naturalul si abstractul se impletesc organic, germindnd o ,stare” de profundd meditatie, fard
punctualitati marcate prin semne incizate / pictate sau prin limbajul corpului? Si, ca si cum aceste opere de artad
nu ne-ar fi surprins indeajuns, descoperirile recente din zona Cheile Dobrogei ne uimesc prin reprezentarea
siluetei umane intr-o formd abstractd sublima.

Doud piese aproape identice, taiate perfect din marmura si Spondylus, au aparut in contexte arheologice
diferite, apartenenta lor la cultura Hamangia fiind indubitabild. In anul 2006, demontand nivelul de distrugere al
locuintei L2 din asezarea Hamangia 11l de la Cheia, intr-un sediment amestecat cu cenusa am descoperit un mic
pandantiv de Spondylus sub forma unei siluete umane schematizate, fard cap (spart din vechime). In zona
centrald a abdomenului apare o surprinzatoare perforatie circulara, de dimensiuni mari. Desi de dimensiuni foarte
mici, piesa impresioneaza prin finetea executiel si redarea detaliilor. Suprafata este perfect netedd, lustruirea
corectdnd toate detaliile incizate. Pe fala piesei, linia verticald de separarea picioarelor, linia arcuitd de la baza
abdomenului si incizii fine de delimitare a gatului si a bratelor au fost atenuate prin jocul suprafefelor rotunjite,
artistul reusind sa accentueze impresia de volum printr-o usoara reliefare a zonei abdominale.

In 2010, Muzeul de Istorie si Arheologie Constanta a achizifionat de la un localnic din Targusor, o
figuring de marmurd izbitor de asemandtoare cu cea descrisd mai sus. In urma discutiei avute cu descoperitorul si
a cercetdrii de teren, am localizat zona de provenienta — o galerie laterald, de mici dimensiuni (inalta de
aproximativ 0,60 cm), din interiorul Pesterii Liliecilor (Gura Dobrogei), in care, sub pietrele prabusite s-au
descoperit fragmente ceramice neolitice — Hamangia si Gumeinita si lame de silex. Pentru siguranta autenticitatii
piesel, foarte bine conservate, s-au efectuat analize microscopice, depunerile de carbonati din interiorul zonei
perforate si a gatului spart excluzdnd posibilitatea unui fals. Talatd din marmurd albd, figurina nu mai poate fi
incadratd in categoria amuletelor, dimensiunile el fiind asemanatoare idolilor. Executia figurinei demonstreazd
aceeasi malestrie artistica. Chiar dacd marmura nu i-a permis artistului marcarea muchiilor si jocul de volume,
ambele suprafete fata / spate fiind plate, perfect lustruite, piesa impresioneazd prin aceeasi perfectiune a formei
S/ prin precizia executiei. Ca intr-un calcul matematic perfect zona de maxim interes a fost trasata printr-un cerc
incizat pe fata piesei, concentric fatd de orificiu perforat. Asemanarea izbitoare dintre aceste piese, descoperite in
locuri apropiate (aproximativ 7 kmy), sugereazd contemporaneitatea lor si pot fi datate la inceputul mil V BC,
respectiv in faza Hamangia 111.

Privind cu atentie cele doud piese ne Socheazd armonia dintre silueta umand tdiata in
marmura/Spondylus s/ discul decupat in jurul ombilicului. Care este secretul acestel imagini perfecte, repetate in
cele doud figurine aproape pand la identitate ?

Discul decupat in zona ombilicald reprezinta elementul central, modulul compozitiei, toate celelalte parti
raportdandu-se la pozifia si dimensiunile acestuia. Imagindnd compunerea figurinelor prin repetarea modulului,
descoperim uluifi rigurozitatea compozitie. Discul perforat este inchis de un cerc concentric — reliefat pe figurina
de Spondylus §7 incizat pe cel de marmurd — diametrul lui fiind de trei ori mai mare decdt al modulului. Dacd
trasam un triunghi echilateral in interiorul cercului mare cu una din laturi perpendiculard pe axul indltimii,
observam cum linia orizontald marcheaza partea cea mai ingusta a taliel, iar varful orientat in jos atinge zona
pubiand. Repetarea moadulului pe axa indlfimii, deasupra cercului concentric delimiteazd baza gatului. Fiecare
umdr respectd dimensiunile modulului. Tn cazul figurinei de marmurd, liniile curbe decupate sub umeri pentru
definirea taliel, se inscriu in acelasi moaul.
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Comparadnd aceastd compozitie a figurinelor Hamangia cu omul vitruvian (Homo Universalis) a/ /ui
Leonardo da Vinci sau cu desenele lui Diirer, descoperim, si mai uluifi, asemanari izbitoare (G. Ghitescu 1959,
p. 120-149). Modulul — discul perforat reprezinta aproximativ a opta parte din indltimea figurinei, iar din punctul
central al compozitiei — ombilicul porneste cercul concentric incizat a carui raza ajunge pand la vérful triunghiului
pubian. Nimic nou sub soare !... Toate aceste detalii au fost respectate pe céfiva centrimetri, realizate pe
materiale ,rigide” cu unelte ,primitive”, inainte cu mii de ani de secolul lui Pericles! Aldturarea unor opere
artistice atat de diferite, aparent fortata si lipsita de suport ideatic, transpare un adevar fundamental. Talentul
inndscut face posibila descoperirea intuitivd a proportiilor, prin urmare ,calculul frumusetii” nu incepe odata cu
definirea matematica a proportiei divine.

Decuparea discului in zond bombata a figurinei de Spondylus sau incizarea cercului concentric discului
perforat in cazul celei de marmura conduc spre acelasi efect al emanatier dintr-un centru Creator. Prin urmare
modulul — discul decupat contine in el ,,legea organizatoare” a intregului. Nu intdmpldtor in medicina traditionald
indiana, a treia din cele sapte chakre ale corpului uman, numitd Manipura sau chakra plexului solar, corespunde
zoneli ombilicale si contine puterea individuald si materiald de materializare a visurilor, cu accent pe stapanirea
sferei fizice, exprima personalitatea fiecarui om.

Descaoperite in contexte arheologice diferite, de dimensiuni diferite si realizate din materiale diferite, cele
doud figurine contin un simbol universal, prezent si in conceptia religioasa a comunitatilor Hamangia, fiind atat
obiecte personale — pandantive, cat si piese de cult - idoli. Dacd destinatia culticd a acestor piese sau semnificatia
simbolului continut in ele vor naste, in viitor, multe semne de intrebare, valoarea lor artisticd rdmane singura
certitudine, genialitatea artistului Hamangia reusind sa ne surprinde inca o datd, dupd Ganditorul si perechea sa.

Keywords: Hamangia culture, anthropomorphic figurines, marble, Spondylus, the divine proportion, the
circle symbol.

Cuvinte cheie: cultura Hamangia, figurine antropomorfe, marmurd, Spondylus, proporfia divina,
simbolul cercului.

Cunoscutd mult mai tarziu decat alte culturi neo-eneolitice din spatiul Europei, cultura
Hamangia s-a bucurat rapid de o popularitate nesperatd, cuplul Ganditorul si perechea sa devenind
adevaratul brand al civilizatiei stravechi europene. Rezultatele cercetarilor arheologice intreprinse in
necropola de la Cernavodd, punctul Columbia D, rdman, pand azi, cunoscute doar in micd parte’.
Singura certitudine privind locul descoperirii celor doud figurine o constituie contextul funerar?. Chiar
dacd aceste lipsuri au umbrit cu mult intelegerea, micile siluete umane® continud sa ne fascineze si
dupa jumatate de secol de la descoperire.

Ce ar putea sa ne impresioneze mai mult decat forma perfecta a siluetei umane, in care
naturalul si abstractul se Tmpletesc organic, germinand o ,stare” de profundd meditatie, fard
punctualitati marcate prin semne incizate / pictate sau prin limbajul corpului? Desi suntem departe de
a descifra mesajul religios transmis de cele doud figurine, simpla lor vizualizare sau atingere ne
transpune intr-un alt plan, pe cat de incitant, pe atat de ermetic. Genialitatea realizarii plastice rezidad
tocmai in crearea acestei ,stari” nedefinite prin minimum de mijloace, simplitatea formelor amintind
de capodoperele lui Brancusi®.

! Datele publicate se rezum la rapoartele de s3paturd apdrute in revistele Materiale si Cercetdri Arheologice si
SCIVA (D. Berciu, S. Morintz 1959; D. Berciu et a/if 1959; D. Berciu et alji 1962; S. Morintz et a/if 1955). Reluarea
analizei materialului arheologic si osteologic, pastrat in depozitele Institutului de Arheologie ,V. Parvan” si ,A.D.
Xenopol”, in cadrul unor teze de doctorat constituie sansa valorificdrii, chiar si partiale, a unui volum de
descoperiri impresionant, in perioada 1954-1961 fiind cercetate peste 350 de morminte.

2 Descrierea contextului ,sigur” al descoperirii celor doud figurine o consider neconvingdtoare. Dupa o detaliere a
conditiilor in care a fost realizata sectiunea in portiunea prabusitd din panta, ,,cv scopul de a recupera unele
materiale si a face observafii atat cat poate permite o situatie de genul acesta”, D. Berciu continud: ,,/n conditiile
acestea generale au fost descoperite si cele doud figurine. Ele au fost gdsite in apropierea unui schelet deranjat in
timpul prabusirii (s.n.), dar legatura dintre cei doi idoli si schelet nu poate fi pusa la indoiald. Statuetele au facut
deci parte din inventarul aceluias mormaént (sic 1)” (D. Berciu 1961, p. 512).

3 Tnéltimea lor este de numai 11,5 cm!

4 Constantin Brancusi a redat o stare — a iubi, a zbura - dincolo de limitele materiale, a cdutat esenta lucrurilor
ignorand principiile academice ale artei: "All my life I've been in search of the essence of flight”. "You needn’t
respect my sculptures. You must love them...” (C. Brancusi apud A. Fabritius 2001, p. 108). ,Sculptura — idee,
sculptura inteleasa ca modalitate de captare si exteriorizare sensibild a esentelor, a semnificatiilor ascunse in lucruri,
conistitule partea cea mai caracteristicd si mai importanta a creatiel lui Brancusy.” (A. Petringenaru 1983, p. 37).
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Analizate morfologic®, tematic® sau artistic’, piesele in discutie rdman in continuare
enigmatice, singura certitudine fiind destinatia lor culticd, datd de contextul funerar al descoperirii si
de respectarea canonului de reprezentare a idolilor Hamangia — gétul inalt, personajul feminin cu
abdomenul supradimensionat.

Si, ca si cum aceste opere de artd nu ne-ar fi surprins indeajuns, descoperirile recente din
zona Cheile Dobrogei ne uimesc prin reprezentarea siluetei umane intr-o formd abstractd sublima.

@ Contextul arheologic

Douad piese aproape identice, tdiate perfect din Spondy/us si marmura, au aparut in contexte
arheologice diferite, apartenenta lor la cultura Hamangia fiind indubitabild. Tn anul 2006, demontand
nivelul de distrugere al locuintei L2 din agezarea Hamangia Ill de la Cheia (jud. Constanta), intr-un
sediment amestecat cu cenusa (U.S. 3180 / -1,50 m) am descoperit un mic pandantiv de Spondylus
sub forma unei siluete umane schematizate (pl. V/3), fdra cap (spart din vechime), cu dimensiunile:
ndltime pastratd = 26 mm, Idtime maxima in dreptul soldurilor = 12 mm, grosime = 5 mm (pl. 1/1;
pl. 11/1a, pl. V/1). In zona centrald a abdomenului apare o surprinzatoare perforatie circulara, de
dimensiuni mari, cu diametru = 5 mm (V. Voinea, G. Neagu 2008, p. 15; V. Voinea et a/if 2009, p. 10;
G. Neagu 2009, p. 92, pl. VII, p. 109). Desi de dimensiuni foarte mici, piesa impresioneaza prin
finetea executiei si redarea detaliilor. Suprafata este perfect neteda, lustruirea corectand toate detaliile
incizate. Pe fata piesei, linia verticald de separarea picioarelor, linia arcuitd de la baza abdomenului si
inciziile fine de delimitare a gatului si a bratelor au fost atenuate prin jocul suprafetelor rotunjite,
artistul reusind sa accentueze impresia de volum printr-o usoara reliefare a zonei abdominale. Privind
cu atentie partea inferioard sesizdm un cerc de dimensiuni infime, incizat superficial la baza piciorului
stang, in apropierea liniei mediane. Artistul a avut intentia s3 decoreze picioarele cu mici impresiuni
circulare ca in cazul, de mai tarziu, al figurinelor gumelnitene de os sau acest punct reprezinta un
semn de fixare / mdsurare a piesei ? Cele doud linii adancite superfial deasupra umerilor rotunjiti, prin
dispunerea lor unghiulard sugereazd forma prismaticd a gatului, spart din vechime. De altfel,
exemplarele de Spondylus / marmurd pastrate intregi, atat amulete cat si idoli, au gatul prismatic
dupa modelul figurinelor de lut. Desi interpretarea propusda de D.W. Bailey privind existenta unor
capete ,mobile”, realizate din materiale perisabile si fixate in continuarea gaturilor neobisnuit de
lungi, prismatice ale figurinelor de lut pare astdzi incitantda (D.W. Bailey 2005, p. 45-48), copiile in
miniaturd ale acestora de tipul pandantivelor de Spondylus / marmurd respectd aceeasi formd a
capului ,,coloand”, fara elemente care sa indice separarea gatului de cap.

Pe spatele plat al figurinei, detaliile se rezuma la o incizie verticald scurtd sugerand separarea
picioarelor. Suprafetele bombate si linile arcuite se concentreaza in zona de interes maxim,
supradimensionata in raport cu reprezentarea mainilor si a gatului. Astfel, artistul a dirijat genial
atentia privitorului, folosind minimum de mijloace artistice si dand dovada de o precizie de executie
impresionanta pentru o piesa mai mica decat degetul mic, tdiata in scoicd. Tn momentul publicarii, am
considerat piesa unicat pentru cultura Hamangia, singurele amulete antropomorfe de Sponaylus,
descoperite in necropola de la Durankulak, fiind decupate schematic, fara reliefarea sau perforarea
abdomenului.

Tn 2010, Muzeul de Istorie si Arheologie Constanta a achizitionat de la un localnic din Targusor
o figurind de marmura izbitor de asemandtoare cu cea descrisd mai sus. In urma discutiei avute cu
descoperitorul si a cercetdrii de teren, am localizat zona de provenientd — o galerie laterald, de mici
dimensiuni (inaltd de aproximativ 0,60 m), din interiorul Pesterii Liliecilor (Gura Dobrogei), in care, sub
pietrele prabusite s-au descoperit fragmente ceramice neolitice - Hamangia si Gumelnita - si lame de

® Dup4 pozitia bratelor si detaliile anatomice au fost stabilit trei tipuri de bazi: figurine in picioare, figurine sezand
si figurine cu fata reprezentatd, de genul Ganditorului (D. Berciu 1966, p. 86-108; P. Hagotti 1985, 1986, 1997, p.
42-46; 1. Vajsov 1992a, 1992b).

® Tema Génditorului a fost analizatd in contextul larg al descoperirilor neo-eneolitice din SE Europei
(S. Marinescu-Bilcu 1985).

" Abordarea non-conformistd propusd de D.W. Bailey cu privire la impactul figurinelor antropomorfe -
tridimensionale miniaturale - asupra psihicului uman deschide o noud cale de intelegere, dincolo de conceptii
religioase contemporane, transpuse in interpretarea vechilor piese de cult. "/n my hand they feel like very
intimate obfects. | am intrigued and bewildered by these little Hamangia figurines. What are they and why do
they appear and feel as they do? What brought people to make them as they are and to what purposes were
they put? How do we understand these figurines ?” (D.W. Bailey 2005, p. 49).

48



Un nou simbol Hamangia

silex. Pentru siguranta autenticitatii piesei, foarte bine conservate, s-au efectuat analize microscopice,
depunerile de carbonati din interiorul zonei perforate si a gatului spart excluzand posibilitatea unui fals
(vezi C. Carpus, L. Carpus in prezentul volum).

Tdiata din marmurd alba, figurina nu mai poate fi incadratd in categoria pandantivelor,
dimensiunile ei fiind asemdndtoare idolilor: lungimea pdstratd (capul spart din vechime) = 62 mm,
Idtimea maximd in dreptul umerilor = 32 mm, grosimea = 10-11 mm, diametrul orificiului perforat
= 8,4 mm (pl. 1/2, 11/2, V/2, 4). Executia figurinei demonstreazd aceeasi maiestrie artisticd. Chiar
dacd marmura nu i-a permis artistului marcarea muchiilor si jocul de volume, ambele suprafete
fatd/spate fiind plate, perfect lustruite, piesa impresioneaza prin aceeasi perfectiune a formei si prin
precizia executiei. Ca intr-un calcul matematic perfect zona de maxim interes a fost trasata printr-un
cerc incizat pe fata piesei (diametru interior = 23 mm; diametru exterior = 25,2 mm), concentric fata
de orificiu, cu diametru exterior de trei ori mai mare decat diametrul cercului perforat.

Asemanarea izbitoare dintre aceste piese, descoperite in puncte apropiate (aproximativ 7 km),
sugereaza contemporaneitatea lor. Conform datelor absolute obtinute pentru asezarea Cheia - Vatra
Satului, respectiv 4977-4975 cal BC (1 sigma) / 5020-4797 cal BC (2 sigma), pot fi datate la Thceputul
mil V BC, respectiv in faza Hamangia IlI.

Tn cultura Hamangia, alte pandantive antropomorfe de Sponadylus au fost descoperite, pana in
prezent, doar in necropola de la Durankulak in morminte de femei si copii®, datate in faza Hamangia
I11: doud pandantive in mormantul de copil (fetitd ?) M.621 si cate unul in mormintele de femei M.108
(deranjat), M.609 (aprox 20 de ani) si M.644 (H. Todorova 2002, M.108 — p. 35; Tabl. 9/6; M.609 — p.
61, Tabl. 103/7; M.621 — p. 62, Tabl. 105/17; M.644 — p. 63, Tabl. 111/2). Toate cele cinci exemplare
intregi, respectd acelasi canon: conturul siluetei umane a fost decupat sumar (pe doar 25 — 36 mm
lungime 1), cu picioarele unite, gatul simplu prismatic, incizat la baza. Triunghiul pubian apare incizat
pe o singura piesd (M.108). Tntr-un studiu anterior, subliniam asocierea pandantivelor antropomorfe
cu morminte ce au apartinut unor personaje feminine cu statut superior, bogate in podoabe de
Sponaylus, Dentalium sau malahit, idoli (V. Voinea et a/if 2009, p. 18).

Reprezentarile antropomorfe de marmura descoperite in areal Hamangia provin tot din
context funerar, respectiv necropola de la Cernavoda: un idol, tdiat probabil dintr-o bratara (fata
piesei - concava / spatele - convex), cu trei perforatii in dreptul capului “coloand” si bratelor, picioarele
despartite (D. Berciu 1966, fig. 38/4, p. 79) si trei pandantative dintre care doua publicate, avand
Tndltimea de doar 40 mm (D. Berciu 1966, fig. 56/2,3, p. 100), iar cel de-al treilea, prevazut cu un
orificiu mic In zona ombilicald, rdmas inedit®. Toate ,imitd tipul A si apartin seriei figurinelor in
picioare” (D. Berciu 1966, p. 104).

@ Detalii morfologice si proportia divina

Privind cu atentie cele doua piese ne gocheazd armonia dintre silueta umand tdiata in
Spondylus / marmurd si discul decupat in jurul ombilicului. Care este secretul acestei imagini perfecte,
repetate in cele doua figurine aproape pana la identitate?

Respectarea sectiunii de aur in reprezentarea proportiilor corpului uman a dus in artd la forma
perfectd, divind. Istoria artei atribuie grecilor marea descoperire, Euclid fiind cel dintai care a definit-o
matematic prin primul numar irational (1,618033), rezultat din impartirea unui segment de dreaptd in

8 Catalogul necropolei de la Durankulak contine numeroase diferente intre determinarea arheologicd si cea
antropologica a sexului / varstei defunctului; am optat pentru cea din urmad deoarece determinarea arheologica se
bazeazd adesea pe ,reguli funerare” proprii, nedemonstrate stiintific, pornind de la pozitia scheletului si
componenta inventarului funerar. Tn cazul mormintelor ce contin pandantive antropomorfe de Spondyius si idoli
de lut determinarile sunt total diferite, riscul erorilor de interpretare fiind foarte mare:

Mormant Determinare arheologicd  Determinare antropologica

M. 108 deranjat femeie
M. 609 barbat femeie
M. 621 adolescent Infans |
M. 644 barbat femeie

Dispunerea unui fragment de idol in zona pelviana a scheletului din mormantul M642 (H. Todorova 2002, Tabl.
110) sugereaza aceeasi determinarea antropologica — femeie, spre deosebire de ,regula funerard” stabilita de
arheolog conform careia pozitia intins pe spate ar corespunde unui individ de sex masculin.

° piesa a fost prezentatd de R. Kog3Iniceanu in cadrul comunicarii ,,Cateva morminte descoperite in necropola de
/la Cernavodd — 1962, sesiunea Pontica, 2-3 octombrie 2008.
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~medie” si ,extrema ratie”*°. Numitd ® de matematicianul Mark Barr, in amintirea marelui Phidias - cel
care a aplicat-o genial in arta sculpturald, proportia divind a fost consideratd marea descoperire a
veacului de aur. Cel mai fin cunoscétor al anatomiei'!, Leonardo da Vinci a demonstrat grafic vechile
observatii ale lui Vitruvius conform cdrora ombilicul este situat in centrul cercului care inscrie corpul
uman (J.C. Frére 2001, p. 99 — Study of proportions). Pe linia verticald a indltimii umane, ombilicul
marcheaza sectiunea divind, separda media de extrema ratie, detine forta centripeta, toate celelalte
elemente fiind raportate la acest punct. O simpld ,radiografie” a marilor opere de artd demonstreaza
existenta unui adevarat ,.calcul al frumusetii”. Prin urmare, ,S-au gandit e/ (artistii) la toate acestea?
Le-au urmarit? Se intdmpla chiar sa le calculeze! Masura cifrata, afirmatia, suprapusa realului, a unor
forme geometrice evidente si riguroase exclude orice supozitie de hazard si coincidentd” (R. Huyghe
1981, p. 93).

Si totusi, artistul gravettian, cand a sculptat in fildes Venus de /a Lespugue, sau cel
hamangian, cand a modelat Ganditorul de la Cernavoda, aceste talente inndscute nu s-au raportat la
rigori geometrice, mult mai tarziu definite in arta, doar au intuit proportiile, au copiat formele perfecte
din naturd cdutand intotdeauna esenta lucrurilor. Tnscriindu-se cel mai adesea in categoria
miniaturilor, figurinele neo-eneolitice cuprind elementele definitorii, simplificarea formelor ajungand la
abstractizari in care partile anatomice lipsesc sau sunt greu de recunoscut'?. Schematizarea siluetei
umane pe piese tdiate din os, marmurd sau alte roci, Spondylus, aur, a dus pana la reprezentarea
unor forme geometrice. Aceastd abstractizare a reprezentarilor antropomorfe a fost explicatd adesea
superficial drept rezultat al ,rigiditatii” materialului ales ca suport. Chiar dacd unele par sa reprezinte
copii sumare dupa figurinele modelate in lut, exista si forme originale, ele insele copiate in lut, ca in
cazul pandantivelor antropomorfe circulare de la Drama (H. Todorova, I. Vajsov 2001, Tafel 22 /303).
Tn aceste imagini esoterice, accesibile numai celor initiati, au fost inchise adevdrate semne neotice.
Prin urmare, simplificarea conturului nu se traduce intotdeauna doar prin exersarea stangace a unor
canoane de reprezentare antropomorfa pe suporturi mai putin obisnuite. Procesul gandirii umane pare
inchis de cercul pandantivelor antropomorfe, linia curba — ,ramane la jumdtatea drumului intre
neprevazutul naturii si simplificarile gandirii (...). La fel de fascinantd este reprezentarea
tridimensionald a liniei curbe, incepand cu celebra Venus de la Lespugue in care "...se citeste clar
vointa artistului de a reduce totul la arcul de cerc, prezent la umeri, la cap, /a piept, la bazin, la coapse
etc. Ansamblu pare constituit din variante ale curber” (R. Huyghe 1981, p. 123)

Tn cazul celor doud figurine Hamangia analizate, discul decupat in zona ombilicald reprezintd
elementul central, modulul compozitiei, toate celelalte pdrti raportandu-se la pozitia si dimensiunile
acestuia. Imagindnd compunerea figurinelor prin repetarea modulului, descoperim uluiti rigurozitatea
compozitiei (pl. 1/1a, 2a). Discul perforat este inchis de un cerc concentric — reliefat pe figurina de
Spondylus si incizat pe cea de marmura — diametrul lui fiind de trei ori mai mare decéat al modulului.
Daca trasam un triunghi echilateral in interiorul cercului mare, cu una din laturi perpendiculara pe axul
naltimii, observam cum linia orizontald marcheaza partea cea mai ingustd a taliei, iar varful orientat in
jos atinge zona pubiand. Repetarea modulului pe axa fnaltimii, deasupra cercului concentric
delimiteazd baza gatului. Fiecare umdr respectd dimensiunile modulului. Tn cazul figurinei de
marmura, linille curbe decupate sub umeri pentru definirea taliei, se inscriu in acelasi modul.
Repetarea triunghiului echilateral, cu latura orizontald tangentd la partea inferioard a modulului,
incadreaza triunghiul pubian si partea superioard a picioarelor. Lungimea picioarelor, de la varful
triunghiului pubian pand la marginea inferioara, reprezinta aproximativ trei module, inscriindu-se in
dimensiunile cercului mare, concentric.

Comparand aceastd compozitie a figurinelor Hamangia cu omul vitruvian (Homo Universalis) al
lui Leonardo da Vinci sau cu desenele lui Albert Direr, descoperim, si mai uluiti, asemanari izbitoare
(G. Ghitescu 1959, p. 120-149). Modulul — discul perforat reprezintd aproximativ a opta parte din

19 Conform teoriei lui Euclid spunem cd un segment de dreaptd a fost impértit in medie (b) si extrem3 ratie (a)

atunci cand segmentul intreg (a + b) se raporteaza la segmentul mai mare (a) precum se raporteaza segmentul
a+b a

cel mare (a) la cel mai mic (b), respectiv. "a & ©-

u Adept al maximei lui Pico della Mirandola Mathematicae non sunt verae scientiae, Leonardo da Vinci a transpus
mai bine ca orice alt artist principiile matematicii in reprezentarea corpului uman. El a fost primul artist care a
reprezentat corect curba formatd de sira spindrii, primul care a desenat structura internd a corpului uman. (J.C.
Frére 2003, p. 65, 91, 94-99).

2Figurinele neolitice miniaturale au réspuns nevoii de creare a unei lumi imaginare, alternative; partile anatomice
reprezentate sumar sau chiar omise au provocat imaginatia conform principiului /ucrul care este descris devine
mal putin important decét cel omis. (D.W. Bailey 2005, p. 71).
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indltimea figurinei, iar din punctul central al compozitiei — ombilicul — porneste cercul concentric incizat
a carui raza ajunge pana la varful triunghiului pubian. Nimic nou sub soare !

Toate aceste detalii au fost respectate pe cétiva centimetri, realizate pe materiale ,rigide” cu
unelte ,,primitive”, Tnainte cu mii de ani de secolul Iui Pericles! Aldturarea unor opere artistice atat de
diferite, aparent fortatd si lipsité de suport ideatic, transpare un adevdr fundamental. Talentul inndscut
face posibild descoperirea intuitivd a proportiilor, prin urmare ,,calculul frumusetii” nu incepe odatd cu
definirea matematica a proportiei divine.

LStudiul proportiilor, adica a raporturilor exprimate intr-o simpla formuld si unind totusi cat
mai multe elemente, dovedeste acea vesnica sete de a reconstitui aparenta multipld a realitatif
pornind de la un principiu unic si inteligibil. (...) sectiunea de aur pare inzestrata cu o putere aproape
miraculoasa, sesizatd confuz prin sensibilitatea care se delecteazd. Fa este, intr-adevar, cdt se poate
de clara, unica in principiul sau si nu cunoaste limita in calea pe care o deschide” (R. Huyghe 1981,
p. 182).

@ Cercul — functionalitate sau simbol ?

De ce linia curbd, sub forma ei deschisa - ,S”, spirald, arc de cerc - sau inchisad - cerc, oval,
cercuri concentrice - marcheaza, cel mai adesea, zona de maxim interes a figurinelor neolitice?

Din perspectiva artistica, ,/inia curba, dinamicd, greu de determinat in principiul ei, a fost
sugeratd de viatd, de formele vii. Spiritul omului n-o va asimila decét incet in regularitatea ei, iar mana
0 va cuceri cu greu; ea raméne la jumatatea drumului intre neprevazutul naturii i simplificarile
géandiri’ (R. Huyghe 1981, p. 122-123). Prin urmare, realizarea ei presupune, mai ales in cazul formei
perfecte a cercului, deopotrivd exersarea abilitatilor artistice si dezvoltarea capacitatii de
abstractizare.

Majoritatea personajelor feminine neolitice, indiferent de forma de reprezentare artistica —
pandantive, figurine, vase antropomorfe, frescd — au zona ombilicald sau genitald decorata cu linii
curbe (pl. I11). Din numeroasele exemple amintesc doar cateva ilustrative pentru varietatea tehnicilor
artistice de reprezentare:

- ,S” culcat, incizat in zona pubiand a unei figurine de lut, de tipul ,sezand pe tron”,
descoperita la Pazardjik, nivel Karanovo V (V. Nikolov 2006, p. 107);

- cerc realizat din Tmpunsaturi in jurul unei perforatii care marcheaza ombilicul pe o figurind de
lut descoperita la Hoylcek (M. Ozdugan, N. Basgelen 1999, p. 147, fig 23);

- cercuri concentrice pictate n zona ombilicald a Zeitei ,broasca” de la Catal Huyuk,
reprezentatd in pozitia nasterii (M. Gimbutas 1989, p. 252, fig. 390-2, p. 253) sau incizate pe panta
vasului antropomorf de la Biatorbagy — TyuUkberek din complexul ceramicii liniare transdanubiene
(S. Hansen 2007, Taf. 509/3);

- cercuri concentrice sau spirale pictate n zona ombilicald a unor figurine si vase
antropomorfe cucuteniene (N. Ursulescu 2008);

- spirala pictata pe abdomenul personajului feminin din cadrul unor compozitii - Zejita cu copil
in brate de la Sesklo (K. Demakopoulou 1998, cat. 122, p. 80) sau ,indragostitii” de la Sultana,
modelati in interiorul unei strachini (R. Andreescu 2002, pl. IV);

- spirala unghiulard realizatd in tehnica exciziei pornind din zona centrald, pe un vas
antropomorf stilizat — Vadastra (M. Wullschleger et a/if 2008, Cat. 97).

Subliniez ca valoarea simbolica a cercului depdgeste strict gama motivelor legate de fertilitatea
feminind, fiind intalnit si pe reprezentdri masculine de genul figurinelor de lut (N. Ursulescu 2008,
p. 183, fig. 94) sau al pandantivelor ityphalice de aur (K. Demakopoulou 1998, p. 58/36) si de os
(M. Neagu 1999, p. 41, cat. 17, 18). De asemenea, palmele pictate cu vopsea rosie sau neagrd pe
frescele de la Catal Huyuk (nivel VII / 8) au in interior un cerc crutat (M. Gimbutas 1989, p. 306-307).

Schematizarea corpului a ajuns pana la forme geometrice pure — oval sau disc, uneori decupat
in zona centrald. Astfel, stilizarea excesivd a siluetei umane a ndscut acest simbol, reprezentat cel mai
adesea sub forma pandantivelor discoidale de aur, mai rar de piatrd, ceramica sau os (pl. 1V/1-4).
Reprezentarea picioarelor, sub discul perforat, o intalnim doar la Franchthi (S. Hansen 2007,
Taf. 109/2). Singurele atribute feminine recognoscibile sunt sanii — mici perforatii sau butoni realizati
in tehnicd au repoussé (K. Demakopoulou 1998, Cat. 7, p. 52; M. Wullschleger et a/i 2008, Cat. 88).
O altd varianta a acestui simbol o regasim reprezentata in cazul unor vase antropomorfe cu totul
speciale: corpul uman, redus la conturul circular descris de un tub ceramic, asezat pe o bazad si

51



Valentina VOINEA

prelungit in partea superioard cu un gat finalt, inchipuind capul — Jasatepe, Karanovo IlI-1V
(V. Nikolov 2006, p. 46) si GradeSnica (B. Nikolov 1984, p. 22).

Perforatiile realizate pe figurine antropomorfe de tipul pandantivelor au fost interpretate cel
mai adesea functional, drept orificii folosite pentru suspendarea piesei. Si totusi, cele care apar in zona
ombilicald nu par sa fi avut aceasta utilitate (pl. 1V). Valoarea lor simbolica este evidentd, regasindu-se
pe toate tipurile de figurine feminine, indiferent de canonul reprezentdrii sau de tipul materialului din
care au fost facute: os — Krivodol (B. Nikolov 1984, p. 66), fildes — Venus de Beersheba™, Israel
(3. Perrot 1963, p. 374); ceramicd — Karanovo, nivel Karanovo V (V. Nikolov 2006, p. 110), Salcuta
(S. Hansen 2007, Taf 352/2), steatit — Sesklo (K. Demakopoulou 1998, cat. 82, p. 69), aur — Varna,
Hotnica, Russe etc (H. Todorova, I. Vajsov 2001, Tafel 23).

Tn cazul celor doud figurine Hamangia, dimensiunea discului decupat, surprinzator de mare in
raport cu silueta umana, dispunerea lui iIn zona ombilicald, toate sugereaza valoarea simbolica a
acestui tip de reprezentare, legatd de ideea de nastere, germinare intr-un spatiul gol circular, asemeni
unui ou. ,,...at4t oul, car si zeroul inchid in sine misterul infinitului, infeles ca avand un caracter ciclic
sau ca o periodicitate regeneratoare.” (S. Boncompagni 2004, p. 26).

Decuparea discului In zond bombata a figurinei de Spondylus sau incizarea cercului concentric
discului perforat in cazul celei de marmura conduc spre acelasi efect al emanatiei dintr-un centru
Creator: ,ca un punct de sprifin ce se dilatd, ca un foc care iradiaza caldurd (...) ca o stare interioard
care se exteriorizeaza, ca un nou manifest care se concretizeaza, ca o trecere de la vesnicie la
vremelnicie de la non-spatiu la spatiu” (S. Boncompagni 2004, p. 212). Reprezentarea cercurilor
concentrice sau a cercului pe o suprafatd bombata creeaza impresia unei migcdri permanente, a unei
deveniri, cresteri dinspre interior spre exterior.™

Prin urmare modulul — discul decupat contine Tn el ,legea organizatoare” a intregului,
reprezintd ,,ceea ce inchide si face sa se contopeascad in sine invizibilul cu vizibilu/” (S. Boncompagni
2004, p. 162). Nu intamplator in medicina traditionala indiand, a treia din cele sapte chakre ale
corpului uman, numitd Manijpura sau chakra plexului solar, corespunde zonei ombilicale si contine
puterea individuald si materiald de infaptuire a visurilor, cu accent pe stapanirea sferei fizice, exprima
personalitatea fiecdrui om.

@ In loc de concluzii

Descoperite in contexte arheologice diferite, de dimensiuni diferite si realizate din materiale
diferite, cele douad figurine contin un simbol universal, prezent si in conceptia religioasa a comunitatilor
Hamangia, fiind atat obiecte personale — pandantive, cét si piese de cult - idoli.

De cele mai multe ori analiza reprezentdrilor antropomorfe preistorice s-a limitat la descrierea
simbolurilor continute in ele — vizibile sau mai putin vizibile. Tn categoria idolilor antropomorfi, alaturi
de figurine copiate stangaci dupd un model, incarcat de atribute religioase, descoperim adevdrate
opere de arta.

,In fata unei realitdti multiforme ce riscd sa-1 depdseascd, in care se teme sd nu se rtaceascd
S/ sd se piarda distrugdndu-se, omul se straduieste sa teasd reteaua care, invaluind cel mai vast
ansamblu posibil, isi va strdnge totusi firele intr-o singurd mana,; va conduce atunci totul printr-un
gest unic. Visul permanent al inteligentei nu este oare de a raporta totul /a un principiu, la o formd
definitiva, care-I va explica reducanau-/ la unitatea sa ?” (R. Huyghe 1981, p. 120).

Recunoastem acest vis al inteligentei umane in simbolul continut de cele doua piese analizate
— permanenta devenire, (re)nastere ,invaluitd” simbolic de discul perforat, pozitionat intr-o armonie
perfectd cu silueta umand. Uimitor este contrastul intre ceea ce vezi si ceea ce atingi ! Uitandu-te

13 Elementul central al reprezentdrii il constituie orificiul perforat din zona abdomenului deosebit de reliefat,
semisferic, sugerand starea de graviditate (The Israel Museum).

14 Semnificativ, in acest sens, este ansamblul sculptural Masa Tacerii: ,Cercul gol al ,,mesei” este cel care se
impune in primul rénd privirii i reprezintd in cea mai sumard schemd insasi prezenta ei. Este el oare acel cerc
generat de ,,extensia punctului in toate directiile”, ,,imaginea inimaginabilului”, a ,haosului din care totul iese si in
care totul intrd pentru a iesi din nou?” Inclindm sd spunem cd da. Pentru cd si mai departe, la o minimd
dezvoltare a schemei, cercul - ca punct central — este inconjurat de un alt cerc mai mare, de orbita marcata cu
punctele, cu micile cercuri, ale ,scaunelor”. Punctul plasat in centrul unui cerc ,marcheazd grafic initiativa
creatoare”, este un ,focar de vibratie care inundd cu lumind”. Ar fi greu de gasit, cred, o solutie plasticd mai
exactd si mal sugestivd pentru materializarea acester idei decat cercul luminos de piatrd alba, inconjurat de cercul
punctelor de identicd luminozitate eternizat aici de Brancusi” (A. Petringeru 1983, p. 82).
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atent la cele doud siluete, privirea i este atrasd, ca intr-o hipnoza, de cercul gol, intregul devenind
fragil. Atingandu-le, simti netezimea si rdceala marmurei / scoicii in toatd palma, ,greutatea” senzatiei
fiind neagteptat de mare in raport cu spatiul lipsa pe care-l vezi. Cautand marginile piesei, descoperi
linii curbe peste care degetele aluneca fard limite, ca un tot in miscare, ca o curgere infinitd. Singura
fracturare a acestei senzatii de luciu perfect se produce in dreptul gatului, spart din vechime, probabil
intr-un ritual a cdrei semnificatie religioasd rdmane imposibil de descifrat. Dacd destinatia culticd a
acestor piese sau semnificatia simbolului continut in ele vor naste, in viitor, multe semne de intrebare,
valoarea lor artisticd ramane singura certitudine, genialitatea artistului Hamangia reusind sd ne
surprindd inca o datd, dupd Ganditorul si perechea sa.

Cultura Hamangia se individualizeaza in lumea Vechii Europe prin rafinamentul decorului
ceramic realizat cu minimum de mijloace (impresiuni), prin tehnicile de prelucrare a materialului litic
(microlitism), prin varietatea si bogatia podoabelor realizate din materiale rare (malahit — cupru,
Sponadylus, Glycimeris si Dentalium), prin practici rituale cu totul speciale (sacrificii de animale, cultul
craniilor) si mai ales prin realizdri artistice unice. Ele se incadreaza in ceea ce Brancusi a definit drept
arta, dincolo de limitdri temporale sau spatiale: “Arta nu face decat sa inceapd mereu. Arta nu este
nici modernda, nici veche, este Artd... “ (Brancusi apud A. Petringenaru 1984, p. 50). Tntelegerea lor
presupune desprinderea de sabloane traditionale de gandire, “Privifi pdna cand veli vedea” raspunde
laconic artistul, parafrazand parabola biblicd “cu ochii va veli uita, dar nu veli vedea’ (Matei 13:14).
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Un nou simbol Hamangia

PI. 1. Figurine antropomorfe Hamangia: 1, 1a pandantiv Spondylus (Cheia-Vatra Satului); 2, 2a idol de marmura
(Pestera Liliecilor) — scara 2 cm.

Anthropomorphic figurines of Hamangia Culture: 1, 1a Spondylus pendant (Cheia-Vatra Satului); 2, 2a marble idol
Pestera Liliecilor (Bats Cave) — scale 2 cm.

55



Valentina VOINEA

Pl. I1. Reprezentdri antropomorfe Hamangia: 1. pandantiv Spondylus (Cheia-Vatra Satului); 2. idol marmurd
(Pestera Liliecilor) — desene de Elena Cusmin (scara 2 cm).

Anthropomorphic representations of Hamangia Culture: 1. Spondylus pendant (Cheia-Vatra Satului); 2. marble
idol Pestera Liliecilor (Bats Cave) — drawings by Elena Cusmin (scale 2 cm).
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PI. 111. Reprezentdri antropomorfe care au zonele de interes decorate cu motive spiralice si cercuri: 1. Scanteia,
cultura Cucuteni (gpud N. Ursulescu 2008, p. 31); 2. Khmel'nitska, cultura Cucuteni (apud N. Ursulescu 2008,
Cat. U. 94); 3. Sultana, cultura Gumelnita (apud R. Andreescu 2002. pl. 1V); 4. Biatorbagy-Tyukberek, complexul
ceramicii liniare transdanubiene (apud S. Hansen 2007, taf. 509/3); 5. Trusesti, cultura Cucuteni
(apud M. Wullschleger et a/i 2008, Cat. 103); 6. Vadastra, cultura Vadastra (apud M. Wullschleger et a/ii 2008,
Cat. 97); la diferite scari.

Anthropomorphic representations with area of interes decorated with spirals and circles: 1. Scanteia, Cucuteni
Culture (apud N. Ursulescu 2008, p. 31); 2. Khmel'nitska, Cucuteni Culture (gpud N. Ursulescu 2008, Cat. U.94);
3. Sultana, Gumelnita Culture (gpud R. Andreescu 2002. pl. 1V); 4. Biatorbagy-Tyukberek, Transdanubian Linear
Pottery Culture (gpud S. Hansen 2007, taf. 509/3); 5. Trusesti, Cucuteni Culture (apud M. Wullschleger et ali
2008, Cat. 103); 6. Vadastra, Vadastra Culture (apud M. Wullschleger et a/if 2008, Cat. 97); various scales.
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PI. 1V. Reprezentdri antropomorfe cu abdomenul discoidal sau / si perforat: 1. Franchthi (apud S. Hansen 2007,
Taf. 109/2); 2. Turdas (apud S. Hansen 2007, Taf. 497/1); 3. Moigrad (apud M. Wullschleger et af/i 2008,
Cat. 88); 4. Gradesnica (apud B. Nikolov 1984, p. 22); 5. Padea (apud S. Hansen 2007, Taf. 353/1); 6. Salcuta
(apud S. Hansen 2007, Taf. 352/2); 7. Thesalia; 8. — Sesklo (apud S. Hansen 2007, taf. 109/6, 7); 9. Krivodol
(apud B. Nikolov 1984, p. 66); la diferite scari.

Anthropomorphic representations with discoid or / and perforated abdomen: 1. Franchthi (gpud S. Hansen 2007,
Taf. 109/2); 2. Turdas (apud S. Hansen 2007, Taf. 497/1); 3. Moigrad (apud M. Wullschleger et a/i 2008,
Cat. 88); 4. Gradesnica (apud B. Nikolov 1984, p. 22); 5. Padea (apud S. Hansen 2007, Taf. 353/1); 6. Sdlcuta
(apud S. Hansen 2007, Taf. 352/2); 7. Thesalia; 8. Sesklo (gpud S. Hansen 2007, taf. 109/6, 7); 9. Krivodol
(apud B. Nikolov 1984, p. 66); various scales.
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Un nou simbol Hamangia

Pl. V. 1. Pandantiv de Sponadyius (Cheia-Vatra Satului) si 2. Idol de marmura (Pestera Liliecilor) — spatele pieselor (foto
Oltita Titei); 3. Pandantiv de Sponayius in situ (U.S. 3180 — 2006, foto Valentina Voinea); 4. idol de marmura (foto
Valentina Voinea); scara in cm.
1. Spondylus pendant (Cheia-Vatra Satului) and 2. marble idol Pestera Liliecilor (Bats Cave) - back pieces (photos by
Oltita Titei); 3. Spondylus pendant, /in situ (U.S. 3180 — 2006, photo by Valentina Voinea); 4. marble idol (photo by
Valentina Voinea); scale in cm.
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